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СУДЬБА И ТВОРЧЕСТВО АНАТОЛИЯ ЗВЕРЕВА
В ДОКУМЕНТАЛЬНОМ ФИЛЬМЕ «АЗ» (2009)

АЛЕКСАНДРА ДОЛГИНА И ИРАИДЫ ЮСУПОВОЙ

Аннотация: В данной статье обобщены результаты исследования концептуаль‑
ного подхода режиссера А.К. Долгина и композитора И.Р. Юсуповой к раскрытию 
образа выдающегося художника-шестидесятника А.Т. Зверева. Обоснована гипо‑
теза о гетерогенной природе фильма «АЗ», в котором документалистика обога‑
щена приемами анимации. Основой кинонарратива здесь являются не воспомина‑
ния современников, друзей, а архивные фотографии, хроники, рисунки художника 
и полотна его картин, кадры из популярных фильмов 1960 гг. В результате соеди‑
нения кадров хроники и  художественных фильмов, внутрикадрового монтажа 
формируется «текст в тексте», возникают интертекстуальные связи, позволяющие 
раскрыть художественную концепцию «АЗ». Благодаря приемам анимации одно‑
образие смены кадров документального фильма нарушается, что приводит к акти‑
визации у зрителя процесса когнитивной расшифровки визуальной информации. 
Музыкальный ряд фильма не только дополняет, но и расширяет образно-симво‑
лическую сферу благодаря введению проработанной системы интонационного 
(лейтмотивного) развития. Выявлены две основные линии музыкальной драма‑
тургии –– экспрессивно-драматическая и  лирическая, формирующие образно-
эмоциональное пространство для раскрытия темы «художник и его время». 
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Личность выдающегося советского художника-шестидесятника А.Т.  Зверева 
неоднократно привлекала внимание одного из  ярких отечественных творческих дуэ‑
тов –– режиссера А.К. Долгина и его супруги, композитора И.Р. Юсуповой [5, с. 238]. 
В  2009  г. к  мемориальным мероприятиям, посвященным А.  Звереву, был создан 
короткометражный документальный фильм «АЗ» («Анатолий Зверев»). Позднее, уже 
после смерти режиссера, отдельные визуальные находки этого проекта были использо‑
ваны в медиа-опере И. Юсуповой «Поединок» (2022). 

Расцвет творческой деятельности А.  Зверева пришелся на  эпоху «оттепели» 
в истории советского искусства. Этот период ознаменовался радикальным изменением 
облика отечественного изобразительного искусства. Данная трансформация культур‑
ных приоритетов страны стала следствием политического либерализма той эпохи. 
В  творчестве художников–шестидесятников намечаются разнообразные пути обнов‑
ления отечественного искусства: достигает кульминации «суровый» стиль, представи‑
тели которого (П.П. Оссовский, В.Е. Попков, Т.Т. Салахов, Г.М. Коржев и др.) стреми‑
лись отражать жизнь реалистично, «без прикрас», развивая приемы монументальных 
образов (графичность, лаконизм) советских художников 1910–1930 гг. (А.А. Дейнеки, 
Г.Г. Нисского и др.). Возрождается интерес к творческому наследию русского авангарда 
и Серебряного века, проводятся многочисленные дискуссии о путях развития «худо‑
жественной жизни с освещающим ее высоким градусом борьбы, наслоениями и пово‑
ротами событий» [9, с. 161]. Такую характеристику времени дал участник культурных 
процессов 1960 гг. И.Е. Светлов, подчеркнувший, что в это время «личное и творческое 
стояли в общественной энергетике очень близко» [9, с. 161]. 

Свобода творчества эпохи оттепели продолжалась недолго. После скандальной 
выставки в Манеже (1962 г.), вызвавшей резкие замечания Н. Хрущева и волну кри‑
тики, начинается разделение советского художественного пространства на официально 
признанную, одобренную согласно идеологическим установкам сферу и область худо‑
жественного андеграунда, нонкомформизма. К нонконформизму принадлежали худож‑
ники, не склонные к компромиссам с властью, объединяющиеся в неформальные (часто 
подпольные) группы или отстаивавшие свое творческое кредо в одиночку. 

Одним из таких бунтарей в советском искусстве 1960 гг. стал А. Зверев. Образ 
жизни А. Зверева стал продолжением его свободолюбия в творчестве. Единство твор‑
ческого кредо и бытового поведения свидетельствовало о мировоззренческой цельно‑
сти художника, реализации его идей о свободе во всей полноте. Жизнь и творчество 
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А.  Зверева стали основой формирования мифа об  этом художнике, который «живет, 
как птичка Божия», «поет, как птица», «пьет как лошадь» и «росчерком пера создает 
гениальные портреты» [3]. Как отмечает Г. Ельшевская, мифы чаще всего формиру‑
ются вокруг фигур художников-одиночек [3]. Среди художников-шестидесятников 
таких мифологизированных окружением фигур было немало: А. Зверев, В. Яковлев, 
Д. Краснопевцев, В. Ситников. 

Нонкомформизм А.  Зверева проявлялся на  бытовом уровне, художник часто 
эпатировал современников своим внешним видом: его наряд напоминал одеяние без‑
домного. Знакомые художника старались подобрать ему более подходящую одежду, 
однако все их попытки оказывались тщетными: спустя какое-то время он вновь появ‑
лялся в старых, рваных тряпках. На вопрос о том, куда же делась его новая одежда, 
он отвечал, что все «отобрали реалисты» [13, с. 42]. Работы А. Зверева при всей своей 
неравноценности –– это всегда «артистический жест», «мгновенное вдохновение, мгно‑
венный энергетический выброс» [3]. Художник создавал свои произведения в период, 
когда абстрактная живопись получила новый импульс развития в  контексте «второй 
волны» авангарда [3]. Зверев формировал свой уникальный мир, в котором портретный 
образ стремительно формировался из случайных линий и пятен, постепенно обретая 
узнаваемые черты. Наполняя первичный хаос смыслом, он стремился установить связь 
с человеком, своеобразно «разгадывая» его, и тем самым приближая зрителя к понима‑
нию своих творений. В благодарность за дружбу художник решил нарисовать портрет 
Н.А. Шмельковой, благосклонно относившейся к перепадам его настроения (и позд‑
нее емко отозвавшейся о таланте друга: «Да, рядом с нами жил Ван Гог» [14]), сказав: 
«Садись, детуля, я тебя увековечу». 

Образ художника Анатолия Зверева в документальном фильме
 «Садись, детуля, я тебя увековечу» (2009, реж. В.А. Золотуха, 

оператор А.К. Долгин)
Именно эта часто повторяемая фраза художника и стала названием документаль‑

ного фильма В.А. Золотухи (оператор –– А.К. Долгин). В начальных титрах докумен‑
тального фильма «Садись, детуля, я тебя увековечу» дается характеристика проекта: это 
«маленький фильм о человеке, которого еще при жизни признали великим». В фильме 
режиссер сделал акцент на документальных свидетельствах –– воспоминаниях друзей 
Анатолия Зверева (Дмитрия Плавинского, Владимира Немухина и Натальи Шмелько‑
вой). Они делятся историями о художнике, чья личность стала одной из самых противо‑
речивых в послевоенном изобразительном искусстве. Художник предстает в подлин‑
ных историях общения с друзьями, возлюбленными, заказчиками. Зритель постигает 
противоречивый характер А. Зверева на основе трогательных рассказов о любви и рев‑
ности, скрупулезной, доходящей до болезненности склонности к чистоте и дезинфек‑
ции посуды, и, в то же время, равнодушии к порядку и свежести одежды. 

Музыкальный ряд фильма «Садись, детуля, я  тебя увековечу» лаконичен, 
но  имеет множество смысловых параллелей: единственный музыкальный фрагмент, 
использованный на протяжении фильма как его лейттема –– это танго «Эспозито» (ком‑
позитор –– О. Каравайчук). Музыка была написана специально для дебютного фильма 
кинорежиссера К.  Муратовой «Короткие встречи» (Одесская киностудия, 1967  г.). 
Основные коллизии сюжета фильма «Короткие встречи» связаны с ситуацией любов‑
ного треугольника, которая раскрывается в  великолепно проработанной музыкаль‑
ной драматургии фильма. Авторские песни В. Высоцкого, сыгравшего роль геолога 
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Максима, позволяют раскрыть его образ «вольной птицы», драму его коротких встреч 
с ревнивой женой Валентиной Ивановной (ответственным работником горисполкома) 
и простой девушкой Надей, приехавшей из деревни в поисках лучшей жизни и работа‑
ющей официанткой в чайной. 

Музыку Олега Каравайчука, написанную для  «Коротких встреч», режиссер 
К. Муратова использовала как лейттему фильма, тщательно продумав эпизоды ее вве‑
дения в видеоряд и характер звучания. Мелодия неоднократно проводится в фильме, 
то в мажорном, то в минорном ладу, передавая глубокую экспрессию чувств и эмоций. 
При этом варьирование затрагивает не только лад, но и фактуру, проявляясь в многосо‑
ставных и активно сменяющихся аккордах. Завершает фильм проведение темы в минор‑
ном ладу, эта трансформация вносит контраст в идиллическую сцену семейного ужина 
Максима и  Валентины Ивановны, словно намекая на  нерешенный личностный кон‑
фликт главных персонажей драмы. 

Подобная игра мажора и  минора используется при  цитировании темы танго 
в  фильме «Садись, детуля, я  тебя увековечу». В  начальных титрах дается мажорное 
и  минорное проведение темы, в  которой эффектно выделяются пронзительные соло 
трубы, скрипки, фортепиано. Тембровое разнообразие музыкального звучания словно 
раскрывает разнообразные грани личности художника. Эта ладовая игра обретает осо‑
бый смысл в  дальнейших рассказах друзей художника о  противоречивом характере 
А.  Зверева. В  финальных сценах похорон художника и  зимних кадров его одинокой 
могилы для  усиления трагичности художественного образа дается только минорный 
вариант музыкальной цитаты. Особый драматический накал достигается в  финаль‑
ных кадрах документального фильма, изображающих процесс спонтанного творче‑
ства А. Зверева. Динамическая мощь и пафос темы-цитаты подчеркивают значимость 
быстрых и словно небрежных движений рук художника, позволяют увидеть рождение 
чуда –– необычного живописного образа, в  котором отражается индивидуальность 
гения. 

Специфика раскрытия образа художника в видеоряде
документального фильма «АЗ» (2009, реж. А.К. Долгин)

Тема творчества А. Зверева получила продолжение в новом проекте 2009 г. –– 
документальном короткометражном фильме «АЗ» (2009 г., студия Анны Термен, реж. 
А. Долгин). Заказ на создание фильма поступил от Галереи П. Лобачевской для ноябрь‑
ской выставки портретов А. Зверева (выставочный зал Домика Чехова). Фильм получил 
ряд престижных наград на фестивалях документального кино («Артдокфест», Москва, 
2010; «Окно в Европу», Выборг, 2010), стал в том числе обладателем Национальной 
премии «Лавровая ветвь» в  области неигрового кино и  телевидения (2010). В  этом 
фильме Ираида Юсупова продемонстрировала свои многогранные способности, высту‑
пив одновременно композитором, ответственным за саунд-дизайн и монтаж видео. 

Успех фильма обеспечила художественная концепция раскрытия образа Анато‑
лия Зверева, эффективная система режиссерских приемов, гармоничность сочетания 
видео- и  аудиоряда фильма. В отличие от предыдущего проекта –– «Садись, детуля, 
я  тебя увековечу» –– здесь полностью отсутствует речь. Вместо воспоминаний дру‑
зей, реконструирующих образ художника, здесь основная образно-смысловая нагрузка 
ложится на аудио– и музыкальный ряды. Музыка звучит здесь с первого до последнего 
кадра фильма, она задает ритм экранному движению, дополняет его сюжетный план. 
Смена музыкальных эпизодов помогает зрителю понять драматургию фильма. 
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Композиционно фильм можно разделить на два основных раздела, соединенных 
небольшим связующим эпизодом и обрамленных кратким вступлением и завершением. 
Они создают тематическую арку фильма, задают его основной эмоциональный настрой 
и лейтобраз. 

Открывает фильм образ летнего дождя. В черно-белые кадры стекающих по сте‑
клу капель добавляется фотоснимок художника, словно смотрящего на нас из окна трам‑
вая, который удаляется по мокрым ночным улицам. Будто красочные видения худож‑
ника возникают в  окне цветные изображения эскиза женской головы, автопортрета 
и автографа А. Зверева. В достаточно быстром темпе звучит повторяющаяся и ниспа‑
дающая по звукам двух параллельных минорных аккордов фортепианная фигурация. 
Ее многократное повторение в верхнем и акцентированном нижнем регистре и придает 
общему звучанию эффект зацикленного, навязчивого образа-наваждения. Эту повто‑
ряющуюся интонацию можно определить как лейттему дождя. Упругость и динамизм 
ей добавляет пунктирный рисунок, штрихи (отрывистое staccato). Она несколько раз 
проводится во  вступлении, чередуемая характерными ритмизованными репликами 
аккордеона, которые благодаря густоте тембрового звучания напоминают сигнал авто‑
мобильного клаксона. Этот эффект усиливает введение на протяжении всего фильма 
то приближающегося, то удаляющегося шума движения поезда. Звукоизобразительный 
эффект добавляет реалистичности в изображение удаляющегося трамвая. Путешествие 
начинается. Отметим органичность саунд-дизайна мизансцены: благодаря вплетению 
в акустический мир академической музыки механических шумов не только достигается 
полное соответствие аудио- и видеоряда, но и формируется новое семантическое про‑
странство музыки [4, с. 179]. 

Первый эпизод создает колорит времени, демонстрирует социокультурный кон‑
текст творчества А.  Зверева. Тема личности художника и  его общественной славы, 
творчества и политики здесь обретает иронический подтекст, который помогают рас‑
крыть разнообразные приемы насыщения видеоряда элементами комикса, коллажа, 
анимации. Данные техники позволяют удерживать и концентрировать внимание зри‑
теля на  фрагментах фильма, воспринимать видеоряд как  особый визуальный нарра‑
тив. Анимация наполняет образ миметичностью, будоражит зрительское воображение, 
включает «моторное сопереживание» [12, с. 150]. Введение элементов комикса усили‑
вает момент восприятия видеоряда благодаря насыщению его синтаксическими кон‑
струкциями, активизирует у зрителя процесс одновременного «“схватывания” образа 
и сопровождающего его текста» [10, с. 37] и дальнейшего его осмысления в художе‑
ственном целом. 

Приемы анимации фотоизображений, включения их методом коллажа в кадры 
фильма свидетельствуют о гетерогенной природе художественного проекта. Докумен‑
тальный фильм «АЗ» является характерным примером жанра «докуанима» [6, с.  97] 
или  «анимадока» [7] с  элементами компьютерной графики. Архивные документы 
(фото-, видеоматериалы) при  помощи приемов анимации и  коллажа, как  отмечал 
Д.Г. Вирен, «переводятся на язык метафоры» и обретают «невозможную с технической 
точки зрения свободу и фантазию» [2, с. 111]. Соединение документалистики и ани‑
мации приводит к изменению системы восприятия: документальный фильм наполня‑
ется ассоциативными элементами, провоцирующими игру воображения. Анимадок, 
как утверждает М. Терещенко, является актуальной новой формой раскрытия мировоз‑
зренческих тем в современном искусстве, в нем «сочетается арт и предельный реализм, 
появляется возможность избежать лишней натуралистичности и обогатить свое выска‑
зывание за счет ярких метафор» [11]. 
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Среди множества выявленных исследователями ролей анимационных техно‑
логий в современной документалистике наиболее важными являются функции «удо‑
стоверяющие, реконструирующие, восполняющие, смягчающие, адаптирующие» [7]. 
Все эти функции анимационных технологий реализуются в документальном проекте 
А. Долгина, создавая особое семантическое пространство с множеством интертексту‑
альных связей. Мы видим, как на голову молодого улыбающегося художника с застыв‑
шей неподвижно в кадре фотографии спускается золотой лавровый венок, но не удер‑
живается и начинает сползать на глаза и вовсе спадать, символизируя быстротечность 
славы. Сикейрос протягивает художнику золотую медаль (отсылка к  знаменитому 
эпизоду присуждения Х.Д.А.  Сикейросом А.  Звереву золотой медали на  конкурсной 
выставке в ЦДХ, где художник работал маляром и нарисовал в несколько движений 
шваброй на  полу женский портрет), взрываются фейерверки. Словно в  комиксе, где 
даны изображения персонажей и их реплики, мы читаем славословия в адрес худож‑
ника, полученные им при жизни от величайших деятелей искусства. Пикассо воскли‑
цает: «Лучший русский рисовальщик!»; Жан Кокто выдает странную реплику: «Это 
китайский Домье!» –– и на Зверева водружается конусовидная китайская шляпа. Вспле‑
ски фейерверка продолжаются и при включении видеокадров прохождения Л.И. Бреж‑
нева по стене мавзолея, фотография художника сдвигается (что имеется в виду?) и лица 
обмениваются молниями во взглядах. Здесь используется прием «калейдоскопического 
монтажа» [8, с. 72], который формирует симметричную композицию относительно цен‑
тральной оси кадра. Рука генерального секретаря на фоне кремлевских башен приоб‑
ретает фантасмагорические черты и затем при помощи анимации расплывается. Зер‑
кальная композиция, основанная на отражении и дублировании изображения, создает 
иллюзию бесконечности. Этот прием может интерпретироваться как визуальная мета‑
фора безграничной власти.

Взаимодействие музыкального и видеорядов в документальном фильме «АЗ» 
(композитор, ответственный за саунд-дизайн и монтаж видео –– И.Р. Юсупова)

Особую пафосность первому эпизоду придает музыкальный ряд. Это самая 
динамически яркая часть фильма. Для поддержания и усиления экспрессивного эмоци‑
онального состояния композитор использует комплекс выразительных приемов: скан‑
дированное повторение полутоновых хроматизированных интонаций, постепенное 
нарастание динамической мощи, расширение диапазона оркестрового звучания, опору 
на диссонантность, использование плотной аккордовой фактуры. На музыкальный ряд 
по-прежнему накладывается постоянный приглушенный шелестящий звук, восприни‑
маемый теперь как фоновый шум городских улиц.

Иронический оттенок отдельным сценам придают монтажные наложения фото‑
изображений	  на  видеоряд: в  кадрах появляются виды московских улиц из  фильма 
«Июльский дождь», толпы спешащих людей, мимо которых несколько раз сдвигается 
слева направо изображение милицейского мотоцикла с  сидящим в коляске А. Звере‑
вым. Колористическая игра позволяет выделить контраст между ускользающим време‑
нем (черно-белые документальные кадры, фотографии) и вечным искусством (картины 
А.  Зверева). Мы видим проезд по  серым дождливым улицам двух легковых машин, 
на которых установлены огромные цветные женские портреты кисти Зверева.

Постепенно осуществляется переход к  следующему разделу фильма –– лири‑
ческому интермеццо. В этом переходном разделе возвращается лейтобраз фильма –– 
струящийся по стеклу дождь, окно (теперь уже не трамвая, а легкового автомобиля), 
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в котором мы видим задумчиво смотрящего на мир художника. Возвращается и лейт‑
тема дождя, звучащая в  партии струнных инструментов. Крупный план показывает 
зрителю водителя автомобиля –– героя фильма «Три тополя на Плющихе» и сидящего 
на  заднем сидении машины А. Зверева. Фотография художника помещается в  салон 
автомобиля и становится частью кадра художественного фильма, изображающего стре‑
мительное движение машины (в ее окнах мелькают здания). Статичный образ превра‑
щается в динамичный и обретает свойство документальной хроники. 

В переходном разделе (поездка А. Зверева в автомобиле) появляются рисунки 
с  изображением выдающегося французского актера, мима Марселя Марсо. Зверев 
в  1957  г. присутствовал на  концерте артиста и  во  время его представления сделал 
в своем блокноте свыше пятидесяти рисунков, вошедших позднее в серию «Марсель 
Марсо». Рисунки с позами М. Марсо стремительно мелькают в кадре, создавая впе‑
чатление замедленной мультипликации и  подчеркивая буквально стенографический 
подход художника, запечатлевавшего выступление артиста. Основной музыкальный 
лейттематизм здесь подвергается деформации: искаженная хроматизированная форте‑
пианная фигурация начинает выступать как метафора хрупкости артистического образа 
(ранимость образа – как это?), аккордовые кластеры на фоне смеющегося клоуна обре‑
тают звукоизобразительный характер. 

Перечисленные выше приемы создания интертекстуальных связей с  культо‑
выми советскими художественными фильмами эпохи «оттепели» («Мне двадцать лет» 
и «Июльский дождь» М. Хуциева, 1964 и 1966 гг.; «Три тополя на Плющихе» Т. Лиа‑
нозовой, 1968  г.) используются А.  Долгиным с  целью усиления лирической линии 
в драматургии фильма и реконструкции исторической атмосферы времени. В фильме 
«Июльский дождь» М. Хуциева один из важнейших образов –– Москва. Обилие доку‑
ментальных кадров (оператор Г. Лавров), снятых без патетики, буднично, в динамике 
(почти нет статичных кадров), с  обилием панорамных видов, создают впечатление 
«парящей камеры». Специфический ракурс съемки словно помещает зрителей в город‑
скую суету, позволяет почувствовать себя не отстраненно, а вовлечено, будто бы внутри 
картины, в  центре толпы. Документально-поэтический стиль М.  Хуциева рождается 
из  «соединения психологически подробного “потока жизни” и  выстроенной художе‑
ственной образности» [1]. Традицию М.  Хуциева во  многом продолжает А. Долгин, 
также привносящий в жанр документального фильма современные техники и приемы, 
на основе которых формируется оригинальное семантическое пространство произве‑
дения.

Важным образом переходного раздела является не только дождь, но и одинокий 
лирический герой. Это прикуривающий сигарету А. Зверев, запечатленный в докумен‑
тальной хронике, а также персонаж из фильма «Мне двадцать лет» –– удаляющийся 
молодой человек, неспешно идущий вдоль мокрой после дождя улицы навстречу рас‑
свету, затем смотрящий на светящиеся в ночи окна соседнего дома. Переходный раз‑
дел музыкальной партитуры –– самый динамически приглушенный. Это медитативное 
погружение в  звукопись, расслоение оркестровой партитуры на  отдельные короткие 
и  тихие реплики, словно вслушивание в негромкие ночные звуки. Здесь композитор 
использует прием «эха», создавая череду перекличек волнообразных фортепианных 
фигураций и оркестровых реплик, стреттное повторение одного звука в разных реги‑
страх.

Концептуальной находкой оператора и режиссера является наложение на черно-
белые кадры, изображающие идущего или всматривающегося в окна человека, посте‑
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пенно увеличивающихся цветных автопортретов художника. Фокусировка на крупном 
плане –– автопортретах разных лет –– формирует особое спрессованное художествен‑
ное время: за краткие мгновения перед зрителем пробегают узловые моменты жизни 
мастера, отраженные в творчестве как способе самопознания. Прием коллажного нало‑
жения используется и в дальнейшем: спящий на полу художник плавно движется вдоль 
парковой аллеи (музыка здесь лишена сарказма или драматического пафоса, продол‑
жается лирическая линия фортепианной импровизации), словно видения, мимо него 
проходят цветные женские портреты. 

На  фоне погруженных в  туман парковых аллей и  московских улиц зарожда‑
ется основная лирическая тема, и  начинается вторая часть фильма. Здесь происхо‑
дит смещение смыслового акцента с политических и культурных тем на личностные 
и  творческие. Стреттные, напряженные музыкальные эпизоды сменяются разверну‑
тым лирическим интермеццо. Оно во многом носит импровизационный и элегический 
характер –– это мемориальная часть, посвященная темам: художник и его муза, любовь 
как основа творчества, жизнь и вечность. Гармония мира достигается в «любви поэта». 
Именно поэтизация и лиризация любви и женских образов стала основой творчества 
художника, и музыка раскрывает эти смыслы во всей полноте. Совершенная по своей 
красоте, щемящей пронзительности фортепианная мелодия дается на фоне рафиниро‑
ванной ансамблевой фактуры, пронизанной «мелодическими токами» (диалогические 
фрагменты с солирующей виолончелью). В тематизме этой развернутой мелодии при‑
сутствуют узнаваемые нисходящие интонации по  звукам аккорда. Мелодия вбирает 
в себя лейттему дождя, расширяя ее и переосмысливая в новом лирическом высказы‑
вании. Особенно подчеркнем мажорный ладовый колорит мелодии, резко контрасти‑
рующий с предыдущими музыкальными эпизодами и подчеркивающий идиллический 
колорит этой части фильма. 

Фотографии художника и  его возлюбленной Ксении Асеевой погружаются 
в мозаику женских портретов, вновь появляется образ сидящего в трамвае художника, 
но теперь в окнах отражаются не городские виды, а облака. Повторное введение кадров 
с  этим образом усиливает впечатление «моторного сопереживания», присоединения 
зрителя к  наблюдательной позиции художника в  процессе пути. В  видеоряд данной 
части вводятся видеофрагменты творческого процесса А. Зверева, камера поставлена 
так, что взгляды на камеру и на рисуемую модель сближаются по фокусировке. Зри‑
тель ощущает себя на месте рисуемой модели и словно «проваливается» в прошлое, 
становясь участником старой хроники. Второе проведение лирической темы поручено 
аккордеону, передающему солирующую роль флейте, виолончели. Вновь появляются 
концептуально значимые образы одинокого горящего окна в  ночи, дождь сменяется 
снегом, укрывающим и выбеливающим все пережитое человеком. 

Завершают фильм трогательные кадры «ожившей фотографии»: анимация фото‑
снимка А. Зверева, расположившегося полулежа на полу и рисующего картину на гла‑
зах у зрителя. Художественный образ раскрыт. Зверев –– художник, не знавший услов‑
ностей, фальши, нарушавший стандарты общественного поведения. Это гений XX в., 
в потоке жизни ценивший только любовь и воспевший ее в своих картинах. 

Обобщая вышесказанное, отметим, что фильм «АЗ» представляет собой гибрид‑
ный жанр, в котором объединены черты документального и анимационного фильмов. 
Разнообразные приемы оформления видеоряда выступают в роли визуальных тригге‑
ров, акцентирующих внимание зрителя. Введение фрагментов художественных филь‑
мов, архивных хроник, работ А.  Зверева превращает видеоряд «АЗ» в  визуальный 
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ребус, расшифровать до конца который возможно при знании социокультурного кон‑
текста творчества художника и его биографии. 

Музыка в фильме «АЗ» создает эмоциональный настрой, не  следуя автомати‑
чески за  видеорядом. Так, в  эпизодах комического характера музыка сохраняет дра‑
матический, экспрессивный накал, снижая, таким образом, градус иронии и сохраняя 
патетическое начало в художественном образе. Музыка позволяет выявить структуру 
фильма, подчеркнуть его лейтобразы. Именно музыка во второй части фильма позво‑
ляет раскрыться в калейдоскопическом мелькании женских портретных образов широту 
лирического образа художника.
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Abstract: This paper summarizes the results of the study of conceptual approach by 
director A.K. Dolgin and composer I.R. Yusupova to capturing the image of the out‑
standing artist of the sixties A.T. Zverev. The hypothesis about the heterogeneous nature 
of the film “AZ”, in which documentary is enriched with animation techniques, is sub‑
stantiated. The basis of the film narrative here is not the memories of contemporaries 
and friends, but archival photographs, chronicles, the artist's drawings and canvases of 
his paintings, as well as frames from popular films of the 1960s. As a result of combin‑
ing of frames from chronicles and feature films, intra-frame editing, a “text within a 
text” emerges and intertextual connections arise allowing the artistic concept of “AZ” 
to be revealed. Thanks to animation techniques, the monotony of the documentary film's 
frame changes is broken, which leads to the activation of the viewer's process of cogni‑
tive decoding of visual information. The film's musical accompaniment not only com‑
plements, but also expands the figurative-symbolic sphere thanks to the introduction 
of a well-developed system of intonation (leitmotif) development. The study identified 
two main lines of musical dramaturgy –– expressive-dramatic and lyrical, forming a 
figurative-emotional space for revealing the theme “the artist and his time”.
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