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СТИЛИСТИКА И ОБРАЗЫ
НАРОДНЫХ ХУДОЖЕСТВЕННЫХ ПРОМЫСЛОВ

В КОСТЮМАХ И ХОРЕОГРАФИИ
ТАНЦЕВАЛЬНЫХ АНСАМБЛЕЙ РОССИИ

Аннотация: Статья посвящена воплощению стиля и образов народных ремесел 
в хореографии и декоративном оформлении отечественных танцевальных ансам‑
блей. На отдельных примерах рассмотрены адаптации символики народных худо‑
жественных промыслов к  современному сценическому костюму. Цель данной 
статьи состоит в  исследовании особенностей стилистики и  образов народных 
художественных промыслов, отраженных в костюмах и хореографии танцеваль‑
ных ансамблей России. 
Задачи исследования связаны с  изучением некоторых танцевальных ансамблей 
России и  особенностями дизайнерского оформления костюмов для  исполните‑
лей, а также создания хореографических сюжетов, композиционного построения 
танцевального рисунка в контексте народной культуры и художественных реме‑
сел разных регионов страны. Фундаментальные труды по истории региональной 
народной хореографии и поэтики русского танца В.М. Захарова стали основной 
теоретико-методологической базой исследования. 
Использование культурно-исторического, структурно-функционального, сравни‑
тельного метода и комплексного подхода позволило провести анализ использова‑
ния стилистики и образов народных художественных промыслов в сценических 
костюмах и хореографии отечественных танцевальных ансамблей, осуществлен‑
ный во взаимосвязи с конкретным промыслом, его характерными особенностями 
и художественным оформлением народного танца в разных коллективах. 
Рассматривается система художественной стилистики и декоративной стилизации 
в границах определенной допустимости искажения традиционной формы заим‑
ствованных элементов из народных промыслов. Автор приходит к  заключению 
о  глубокой связи оформления танцевального костюма с  вековыми традициями 
декоративно-прикладного искусства, который собрал в себе наиболее характер‑
ные черты национальной эстетики и художественной стилистики, а  также при‑
мерами творческой переработки в современный дизайн.
Ключевые слова: народные художественные промыслы, декоративно-прикладное 
искусство, стилистика, стилизация, народный танец, ансамбль, хореографическая 
композиция.
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Введение. Народный танец в России — это самобытное коллективное творение 
наших предков, в котором как в зеркале отражаются народный быт, его культура, харак‑
тер и  психология. Танец всегда отражает определенную идею и  тему, т. е. он всегда 
содержателен. Народный танец, переходя от предков к потомкам, из одной местности 
в другую, накапливал региональные особенности пластики и костюма, нес в себе эле‑
менты народного промысла, старинного самобытного творчества. 

Народный танец смыкается с  народными художественными промыслами, так 
как он возник на основе трудовой деятельности человека в потоке исторического раз‑
вития этноса. Поэтому танец содержит в себе огромное многовековое народное куль‑
турное наследие, и художественные промыслы служат неиссякаемым источником вдох‑
новения. В настоящее время отмечается рост интереса к национальной культуре, где 
танец в его стилистике и декоративном оформлении содержит созидательную память 
народа, воплощенную в различных ремеслах. 

В этой связи актуальность обращения к теме танца в заданном аспекте обуслов‑
лена насущными проблемами сохранения национальной культуры и истории развития 
народа во всем многообразии региональных особенностей на фоне активного насаж‑
дения со стороны СМИ, включая социальные сети, посредственного художественного 
качества примеров культуры и искусства и чуждых нашей культуре ценностей. Сегодня 
уже несколько поколений воспитаны космополитически и, не зная своих корней, духов‑
ной красоты и богатства своих истоков, строят свою жизнь на западный манер, вычер‑
кивая традиционные обычаи и взгляды. 

Данное положение актуализирует изучение имеющегося опыта накопления 
культурно-материального наследия, в основном задействованного по настоящее время 
в сценической практике (танцевальные костюмы) и не входящие пока в музейные кол‑
лекции, поскольку они являются действующим фактографическим материалом. Исто‑
рия развития самой народной хореографии непосредственно связана с  визуальным 
восприятием сценического костюма, художественный образ которого имеет свои источ‑
ники и существует в пространстве современной эпохи. 

Цель данной статьи состоит в проведении исследования особенностей исполь‑
зования стилистики и  образов народных художественных промыслов в  хореографии 
и костюмах танцевальных ансамблей России.

Задачи связаны с изучением нескольких российских танцевальных ансамблей 
и  особенностями оформления их  костюмов и  хореографии как  отражения народной 
культуры и художественных ремесел разных регионов страны. 
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Материалы и  методы. Теоретико-методологической основой исследования 
послужили фундаментальные труды по истории региональной народной хореографии 
и поэтики русского танца В.М. Захарова.

В данной статье использовались методы: 
—	 культурно-исторический — при  изучении вопросов зарождения 

и  развития сценических интерпретаций элементов народных 
художественных промыслов в развитии танца, а  также истории самих 
ремесел;

—	 структурно-функциональный метод — при  рассмотрении способов 
преобразования элементов народных художественных промыслов 
в танцевальной хореографии;

—	 метод сравнительного анализа — при  сопоставлении оформления 
танцевальных ансамблей разных регионов страны.

В целом, для исследования темы применен комплексный подход, при котором 
анализ использования стилистики и  образов народных художественных промыслов 
в  хореографии и  костюмах отечественных танцевальных ансамблей осуществляется 
на материале конкретного промысла, его характерных особенностей и в контексте худо‑
жественного оформления народного танца в разных коллективах. Сама постановка про‑
блемы, направленная на  анализ различных аспектов использования художественных 
промыслов в  системе хореографической режиссуры, представляет собой междисци‑
плинарное исследование, как новое научное явление, имеющее большую практическую 
значимость и перспективу не только в плане осмысления феномена театрально-художе‑
ственного творчества, но и в активном его включении в ткань историко-культурного 
наследия. 

Литературный обзор. В статье использованы научно-исследовательские работы 
по истории народного танца: Н.И. Бочкарева [2], В.М. Захарова  [12]; национального 
костюма: В.Н. Белицера [1], С.Н. Виноградова, Е.О. Плеханова [4], Т.П. Прокина [22]; 
адаптации народной декоративной символики к оформлению сценического националь‑
ного костюма: В.С. Радаева [24], И.А. Сазыкиной [25], С.И. Зыкова [13], Е.И. Ковачева 
[17]; трансформации символики народной культуры в поэтики народного сценического 
танца: В.М. Захарова [13], Н.П. Сингача [27], В.И. Слыхановой [29], Л.А. Шамина [30], 
истории народных промыслов, таких как «Гжель» и «Хохлома»: В.М. Вишневской [6, 
7, 9]; развитию авторских танцевальных коллективов и оформлению авторских методик 
хореографии Н.П. Сингача [28], В.И. Слыхановой [29]. 

Особое внимание в работе уделено анализу источников личного происхождения, 
к которым относятся воспоминания, письма, интервью хореографов, в которых содер‑
жится информация, помогающая понять ход мысли, замысел, концептуальное мнение 
о  костюме в  танце и  специфике его образа, включенного в  пространство сцениче‑
ской среды (всего 30 единиц литературы). При том, что имеется обширная литература 
как  по  народному танцу, так и  по  декоративно-прикладному искусству, в  частности 
по народным художественным промыслам, они представляют собой самостоятельные 
источники, не связанные друг с другом. 

Результаты и  обсуждения. Творчество каждого коллектива на  своей малой 
Родине включает в  себя определенный багаж интересных и  своеобразных сюжетов, 
своим возникновением обязанных местным обычаями, праздникам или обрядам. В каж‑
дой местности зародились и укоренились свои особенности исполнительской манеры 
танцев и народных песен [1]. 
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В  этой связи для  любого руководителя, хореографа, художника по  костюмам 
главным является умение работать совместно, вдумчиво и бережно соединить в одно 
целое национальную традицию исполнения с реалиями современного мировоззрения, 
художественного восприятия со  своими взглядами и  собственным представлением 
конечного результата, основанным на конкретных профессиональных знаниях в обла‑
сти культуры и искусства [2]. Для этого, ведя постоянный поиск новых сюжетов, хорео‑
графических приемов и художественного оформления, постановщик всегда стремиться 
не  уходить от  традиционной манеры, не  вносить чужеродных для  национального 
исполнения приемов и элементов. Тогда манера исполнения и созданный образ будут 
являться зрителю правдивым и достоверным. 

В.М.  Захаров с  его многолетним опытом руководства танцевальными коллек‑
тивами, утверждал: «Большое значение в успешном результате создания интересных 
композиций и миниатюр на тему народных промыслов, конечно, имеет духовная связь 
и творческое единомыслие хореографа с художником, который изготавливает эскизы 
костюмов. Из своего 35-летнего опыта работы с художниками могу заметить, что это 
очень важная и сложная работа. Здесь действительно необходимо, чтобы художник чув‑
ствовал и понимал замысел хореографа, как и хореограф, изучил досконально историю 
и характер самого народного промысла, чувствовал каждое движение ноги и руки тан‑
цовщиков, создающих определенный образ. <…> И здесь хореограф должен быть осо‑
бенно внимателен и заинтересован в успешном пошиве костюмов, всегда быть рядом 
с художником-автором и мастерами-исполнителями в театральных мастерских. Из сво‑
его же опыта могу сказать, что где бы я ни работал, везде постоянно следил за пошивом 
костюмов в театральных мастерских. Особенно надо быть внимательным при изготов‑
лении первого образца. Часто бывает так, что на эскизе все выглядит красиво, впечат‑
ляюще, богато, а знакомство с готовым образцом крайне огорчает, так как все выглядит 
иначе: фактура ткани и краски смотрятся безлико, орнамент и рисунок вышивки поте‑
ряли колорит, подбор украшений, лент, тесьмы, камней раздражают пестротой или ста‑
новятся совершенно чужеродными» [12]. 

Сложно не согласиться с выводами этого профессионала в области отечествен‑
ного народного искусства. Содержание вышеизложенного в данной статье фрагмента 
диссертации В.М.  Захарова свидетельствует о  значительной по  объему работе, про‑
деланной им для  систематизации подходов к  решению проблемы синтеза элементов 
народного художественного промысла и  современного танцевального искусства, для  
сохранения и передачи потомкам накопленных традиций национальной культуры. 

Схожими принципами руководствуются и другие создатели танцевальных кол‑
лективов, понимая необходимость гармоничного синтеза народной культуры и совре‑
менных сценических постановок. Среди них стоит также отметить прославленного 
у нас в стране и за рубежом балетмейстера и хореографа И.А. Моисеева, который благо‑
даря опыту в профессиональном балете и пользуясь основами сценического искусства 
и драматургии [14], создал новый вид театра — Театр народного танца [29, 30]. 

Деятельность Н.П. Сингача как  художественного руководителя способствует 
пропаганде национальной культуры через выступления ансамбля «Юность» [3, 20], 
а как педагога — закреплению на образовательном уровне техники народно-сцениче‑
ского танца [27, 28].

Еще в 1988 г. в Москве В.М. Захаров создал театр танца, которому было присво‑
ено одноименное название со знаменитым художественным керамическим промыслом 
«Гжель». Оно полностью отражало демонстрируемый зрителям репертуар, который 
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впервые представил широким слоям общественности сюжеты русских народных про‑
мыслов нашей страны: ««Палеха», «Павлово-Посада», «Хохломы», «Жостово», «Федо‑
скино», «Финифти», «Богородской игрушки», «Дымковской игрушки». Затем в репер‑
туаре появились «Жостовские узоры», «Костромская скань», «Городецкие воротца», 
«Торжокские золотошвеи» [12]. Впоследствии интерес к истокам национальной иден‑
тичности только возрастал, по стране стало расти число народных коллективов, кото‑
рые несли зрителю информацию о накопленных веками традициях народной культуры 
и искусства. 

Отметим, что восьмидесятые годы ХХ в. стали временем расцвета сценического 
искусства танца, в том числе и русского хореографического искусства. В.М. Захаров 
приводит следующие цифры о количестве танцевальных коллективов в стране народ‑
ной направленности: 

В  республиках, краях, областях, автономных округах страны существовало — 
14 танцевальных групп при русских народных хорах, 34 ансамбля песни и пляски, 23 ансамбля 
танца. Это только профессиональные коллективы. Их  концертные программы представляли 
собой самобытные сценические произведения, где основным выразительным средством выступал 
народный танец [2].

Первый танцевальный коллектив появился в  1925  г. при  ансамбле Советской 
Армии, а в 1937 г. — первый в мире ансамбль народного танца, руководителем которого 
стал на многие годы И. Моисеев [30].

Чтобы ансамбль отвечал заявленному направлению деятельности — в области 
народного танца, — хореографу-постановщику необходимо, по  мнению все того  же 
В.М.  Захарова, иметь четкое видение «конструктивно-декоративных особенностей 
народного костюма, уметь соотнести их с условиями сценической формы существова‑
ния, достичь оптимальной степени художественного воздействия на зрителей, учиты‑
вая, что для существенной части зрителей, которым предназначается огромная часть 
сценических танцевальных композиций коллективов народного танца (и  особенно 
самодеятельных, любительских коллективов), близка и понятна эстетическая природа 
родного фольклора, его живописные традиции и художественные приемы, проявляю‑
щиеся в декорировании произведений разных видов народного прикладного искусства» 
[13]. 

Народные художественные промыслы позиционируются как искусство, которое 
своей целью ставит обслуживание нужд человека в быту и вместе с тем — удовлетво‑
рение его эстетических потребностей, украшение жизни [10]. Мастера создавали, нака‑
пливали и передавали последующим поколениям знания об окружающем мире, сфор‑
мированную систему духовного мира и уклада жизни, как через языковое общение, так 
и через использования набора знаков-символов: орнаментальной графической инфор‑
мации в виде образов птиц, растений, животных, цветовых символьных сочетаний. 

Особенно информативны в этом плане были национальные костюмы: русские 
[11, 12], удмуртские [4, 5, 16], марийские [19], мордовские [22] и т. д. Все виды народ‑
ного декоративно-прикладного творчества явственно отражают областную специфику 
существования искусства в жизни народа, содержат этнический смысл, соединяющий 
бытовое, эстетическое и магическое начала, содержание которых  обусловлено специ‑
фикой народного сознания. Народные промыслы находятся на границах жизни и искус‑
ства и оформляют представления человека об этих областях особым игровым образом 
[8]. 
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Изобразительность предметов народных художественных промыслов отмечена 
следующими характерными чертами (иллюстрация 1).

Иллюстрация 1 — Характерные черты народного художественного промысла
Figure 1 — Characteristic Features of Folk Arts and Crafts

Таким образом, предметы, являющиеся результатом народного творчества, отме‑
чены печатью накопленного многими поколениями духовного опыта, который аккуму‑
лировал в себе их идеальные представления о красоте окружающей природы и сферы 
человеческих чувств, о нормах морали и поведения — этих важнейших компонентах 
культуры народа, без которых невозможна дальнейшая эволюция этноса. 
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Основным составным элементом присутствия народного художественного про‑
мысла в  постановках танцевальных ансамблей России является народный крестьян‑
ский костюм. Его виды сложились к XIX в. 

Если говорить о  женской национальной одежде, то  обобщенными стилевыми 
признаками всего многообразия такого народного костюма в России выступают прямой 
крой, значительная длина и размер одежды, наличие нескольких слоев, разные способы 
художественной отделки, наличие цветовых предпочтений в зависимости от местных 
особенностей культуры, наличие магически-религиозной символики. 

Цвет и орнамент являются ключевыми декоративными элементами в народной 
одежде. В них зашифрованы особенности мировосприятия народа, которое тесно вза‑
имосвязано с  религиозным чувством и  осознанным чувством единения с  природой, 
а также образность сознания. Народный костюм как элемент выразительного искусства 
передает образное восприятие жизни людьми конкретного этноса. Орнамент на одежде 
выступал, особенно изначально, не столько в качестве украшения, а более всего в каче‑
стве информационного поля, выражающего определенные важные жизненные явления 
и установки. 

Исходя из  вышесказанного, создание танцевального сценического костюма 
выступает одним из важнейших этапов постановочной работы в хореографии в контек‑
сте целей достоверного отражения колорита национальной культуры. Именно с помо‑
щью сценического народного костюма артист создает выразительный образ опреде‑
ленного персонажа, который несет основную нагрузку художественного воздействия 
на зрителя. 

Декорирование народно-сценической одежды должно гармонично сочетаться 
с  национальными традициями декоративного оформления произведений народного 
промысла. Выбор элементов декоративного оформления тесно связан с содержанием 
и  целями сценической композиции. Костюмы, в  которых присутствуют элементы 
росписи традиционных деревянных и  глиняных игрушек больше всего уместны 
в  сюжетных танцах. Мотивы «Гжельской» [9] росписи и  ее цветовая палитра более 
всего типичны в танцевальных композициях, содержащих возвышенные поэтические 
образы. Растительные золотые узоры «Хохломы» [23] несут тему воспевания при‑
роды родного края и его жителей. Хохломские мотивы чаще используются в костюмах 
для танцев без особо выраженного сюжета. 

Исследуя выбранную тему, представляется необходимым остановиться на кон‑
кретных примерах использования элементов народных художественных промыслов 
танцевальными коллективами разных регионов России. В  частности, заслуживает 
отдельного внимания история использования богатого наследия народного промысла 
«Хохлома» при подготовке многочисленных хореографических композиций в создан‑
ном и руководимом В.М. Захаровым Московском государственном академическом теа‑
тре танца «Гжель». 

Истоки оформления «Хохломской» росписи, отличающейся своеобразным 
сочетанием красок: «ярко-алой киновари, черного цвета и  золота, вьющимися вет‑
ками с гроздьями ягод в окружении «трав» прослеживаются начиная с древнерусской 
декоративной культуре XV–XVI вв. Именно тогда встречаются схожие с указанными 
цветовые сочетания в иконографии и написании фресок, а также в оформлении книг, 
на обложки которых мастера наносили узоры, аналогичные хохломским. 

В  процессе исторического развития народной художественной мысли, совре‑
менный хохломской узор пополнился новым элементами: «это и  традиционные 
типы — “травка”, “древко”, “под листок”, и новые узоры с ягодами смородины, малины 
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или земляники, гроздьями рябины, порхающими птицами; это и “кудрина” — орнамент 
из золотых завитков, образующих сказочные причудливые цветы и кудрявые листочки» 
[6]. Примечательно, что мастера придерживаются принципов уникальности в создании 
орнамента: узоры никогда не повторяются, являясь результатом реализации уникаль‑
ной техники мастера и его фантазии. 

В  хороводе «Хохломская карусель» В.М.  Захаров при  создании постано‑
вок стремился передать все богатое наследие и отличительные черты народного про‑
мысла. Оформление сценических костюмов исполнителей отражает символику моти‑
вов и колорит традиционной хохломской росписи (иллюстрация 2). На иллюстрации 2 
можно видеть, что  костюмы созданы в  присущей Хохломе цветовой гамме, которая 
отличается контрастностью и  выразительностью колористического (золото-красного 
с черным) оформления. В орнаменте сохранена изобразительная стилистика, благодаря 
которой зритель с легкостью узнает вид народного промысла. 

Кроме декоративной аутентичности костюма по цвету с Хохломой, постановка 
танца согласуется с плавностью и округлостью линий декоративного узора, заимство‑
ванных народными мастерами у природы.

Иллюстрация 2 — Московский академический театр танца «Хохломская карусель»
Figure 2 — Moscow Academic Dance Theatre “Khokhlomskaya Karussel”

Как отмечает В.С. Радаева: 

Вся хореография основана на  движении по  кругу, что  символизирует хоровод, 
карусель — движение времени. С самого начала мы видим, как артисты образуют своего рода 
хоровод в хороводе и начинают двигаться по кругу; они сплетаются, меняются, раскручиваются 
и образуют карусель вновь. В движении девушек преобладают динамичные вращения и дроби. 
Дроби напоминают нам звон знаменитых хохломских расписных ложек. 

В костюмах также отражена символика традиционных цветов хохломской росписи: золотой 
и алый цвета — это символ солнца, цветения земли; черный лак — как бездонное ночное небо, 
как гладь озер при свете луны, как бархат чернозема. Можно заметить в костюме зеленый цвет — 
этот цвет символизирует саму жизнь, саму природу [24].
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Основу самой хореографии коллектива составляет народно-плясовая культура 
Курской области с ее «карагодами» и «танками», ставшими еще с XVII в. излюбленным 
видом народных увлечений.

Использование в  сценическом костюме традиционной росписи русских дере‑
вянных и глиняных игрушек (Дымковская, Филимоновская, Каргопольская) наиболее 
характерны для действенных танцев, в которых отчетливо прослеживается разыгры‑
вание театрально-игрового сюжета, дополненного мягким юмором, иногда гротеск‑
ным звучанием образа. Фольклорный сценический костюм танцевальных коллективов 
Удмуртии также содержит в себе зашифрованную память народа и выступает вмести‑
лищем «формировавшихся тысячелетиями традиционных сакральных образов, способ‑
ных донести вековые традиции удмуртского народа до большого количества людей» 
[15].

Информативным источником синтеза народного декоративно-прикладного 
искусства и деятельности танцевальных коллективов является опыт работы И.А. Сазы‑
киной [18, 26] в  качестве художника по  костюму с  целым рядом эстрадных фоль‑
клорных финно-угорских коллективов России, в  числе которых — Государственный 
ансамбль песни и танца УР «Италмас» (под руководством Народного артиста России 
А.В. Мамонтова) (иллюстрация 3), с ансамблем «Шулдыр ӝыт» и др. [16]. Разнообра‑
зие орнаментики народной одежды в ее эскизах и завершенных костюмах достигалось 
применением разномасштабности в декоре мотивов, их простым и сложным ритмиче‑
ским рисунком, особой техникой швов, варьированием цветовой гаммы.

   

Иллюстрация 3 — Сценический костюм Татьяны Шкляевой из коллектива УР «Италмас»
Figure 3 — Stage Costume by Tatiana Shklyaeva from Udmurt Republic Song and Dance Ensemble 

“Italmas”

При  формировании  же яркого сценического образа художнику по  костюму 
необходимо найти композиционно-смысловое решение, которое гармонизирует тради‑
ции национальной культуры и современности, что в комплексе с личностью артиста 
и исполняемым произведением создает цельный сценический образ (иллюстрация 4).
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Рисунок 4 — Ведущие артисты ансамбля песни и танца УР «Италмас»
Figure 4 — Leading Artists of Udmurt Republic Song and Dance Ensemble “Italmas”

Несмотря на то что финно-угорский орнамент с течением времени сформиро‑
вался в  полную смыслов достаточно совершенную знаковую символику удмуртских 
нарядов, для демонстрации на сцене она очень часто не подходит: понять композицион‑
ную сложность и смысловую наполненность узоров зрителю на удаленном расстоянии 
от сцены не представляется возможным. 

Рисунок 5 — Разностилье костюмов одного народного удмуртского коллектива
Figure 5 — Variety of Costume Styles of Udmurt Folk Ensemble
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Поэтому традиции национального оформления костюма для  использования 
на сцене упрощаются и адаптируются к реалиям использования. Это создает худож‑
никам сложную проблему, которую озвучивала в своих работах Е.И. Ковычева — «…
сегодня костюмы, позиционирующие себя как фольклорные, значительно отличаются 
даже в выступлениях участников одного коллектива. Многие костюмы этнографиче‑
ски недостоверны и несовершенны эстетически» [17]. Поэтому создание сценических 
костюмов сопряжено с необходимостью соблюдения как можно большего показателя 
приверженности традициям народных художественных промыслов, а  также знания 
истории костюма. На иллюстрации 5 приведен пример подобной разнородности наци‑
ональных костюмов в среде одного ансамбля.

Еще одним показательным образцом синтеза народного творчества и сцениче‑
ского костюма выступает костюм народной артистки Удмуртской Республики, заслу‑
женной артистки РФ, Г. Платоновой из ансамбля «Шулдыр ӝыт» (иллюстрация 6). Ком‑
позиционно он достаточно прост и лаконичен. В.С. Радаева описывает его так: 

На  абсолютно белой ткани костюма мы видим нагрудную подвеску с  главным 
сакральным женским удмуртским образом Великой Матери. Этот композиционно цельный образ 
обозначает особый статус женщины-удмуртки в семье и общине и, по верованиям, олицетворяет 
также ее прямую магическую связь с небесами: подобно белой птице женщина способна взлетать 
к богам за их благословением и защитой для семьи и рода [26].

Иллюстрация 6 — Концертный костюм Галины Платоновой (ансамбль «Шулдырӝыт»)
Figure 6 — Stage Costume by Galina Platonova (ensemble “Shuldyrgyt”)

Также важно сказать о коллекции Сергея Анатольевича Глебушкина, в которой 
есть экспонаты, связанные с костюмами государственных народных хоров и хореогра‑
фических коллективов России. Некоторые коллективы, чьи костюмы представлены 
в коллекции: Северный, Воронежский, Кубанский, Оренбургский, Уральский, Сибир‑
ский, Волжский, Рязанский, хор Гостелерадио, «Березка», Госансамбль песни и танца 
Республики Татарстан, североосетинский «Алания», чеченский «Вайнах». 

По  словам С.  Глебушкина, сценический костюм сложнее и  разнообразнее 
этнографического. У сценических коллективов часто для каждого отдельного номера 
шьется свой оригинальный наряд, и он не всегда согласуется с народными традициями. 
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Сценический костюм создают по канонам народного костюма определенного региона. 
Как отмечает коллекционер, в костюме через плавные текущие линии, а также в образе 
белых рукавов-крыльев выражается образ прекрасной мечты — птицы счастья, как она 
представлена в городецкой росписи [34]. 

Костюм женщины по своему силуэту похож на птицу. С незапамятных времен 
люди видели в  птицах не  только прекрасные поэтические образы, но  и  священные 
символы. В одежде нашли выражение душа народа и его представления о прекрасном. 
В названиях головных уборов отражено родство с птицей: кокошник, кичка, сорока… 
В  образе женщины, в  ее костюме — и  в  яркости наряда, и  в  его плавных текущих 
линиях, а больше всего в образе белых рукавов-крыльев выражался образ прекрасной 
мечты — птицы счастья. Поэтому я и назвал свою выставку «Лети, песня-птица!» [33].

Иллюстрация 7 — Городецкая роспись, Образ птицы
Figure 7 — Gorodets Painting, Image of a Bird

В  2019  г. в  Желанновском краеведческом музее Шацкого района прохо‑
дила выставка сценических костюмов «Лети, песня-птица!» из  коллекции костюмов 
С.А. Глебушкина. В нее входили наряды государственных народных хоров и хореогра‑
фических коллективов России: Северного, Воронежского, Кубанского, Оренбургского, 
Уральского, Сибирского, Волжского, Рязанского, хора Гостелерадио, «Березка», Госан‑
самбля песни и танца Республики Татарстан, североосетинского «Алания», чеченского 
«Вайнах». Так, для исполнительниц из «Березки» отшивались широкие красные сара‑
фаны из достаточно тяжелой ткани, поскольку особый «плывущий» шаг должен скры‑
ваться под специальной юбкой и складками сарафана. Иначе танцовщицы не смогли бы 
исполнять этот шаг, красиво перестраиваться, сменять танцевальные фигуры и созда‑
вать эффект движущегося хоровода. Под платья обычно надевалась белая блузка, укра‑
шенная кружевами и элегантным неброским орнаментом на рукавах. Для полного рас‑
крытия образа нежности и  чистоты использовалась преимущественно бело-красный 
цветовой колорит, что традиционно на Руси являлось символом радости, светлого оза‑
рения [25], а на сценической площадке становится воплощением славянской старины 
(иллюстрация 8).



Vestnik slavianskikh kul’tur. 2025. Vol. 77

363History of Arts

Иллюстрация 8 — Государственный академический хореографический ансамбль «Березка»
Figure 8 — State Academic Choreographic Ensemble “Beriozka”

Для  хореографии образная система народных промыслов служит источником 
вдохновения при  создании новых сценических форм. Фольклорно-этнографический 
материал позволяет воссоздать и  передать атмосферу исторической и  националь‑
ной среды, добиться многоплановости и  выразительности художественного образа. 
Для хореографического костюма образная система народных промыслов влияет на деко‑
рирование, так как выбор стилистических заимствований тесно связан с характером, 
образным строем и  типом сценической композиции. Например, в  сюжетных танцах 
часто используют костюмы с традициями росписи традиционных русских деревянных 
и глиняных игрушек (иллюстрация 9).

Иллюстрация 9 — Театр танца «Возрождение». Дымковская игрушка
Figure 9 — Dance Theatre “Vozrozhdenie”. Dymkovo Toys
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Особое значение в хореографических и песенно-танцевальных коллективах при‑
обретает линейное и контурно-силуэтное очертание рисунка танца, а также цветовое 
пятно, стилизованные под конкретный народный промысел в образно-стилистическом 
звучании постановочных номеров (иллюстрация 10). 

Рисунок 10 — Ансамбль песни и танца «Хохлома» Санкт-Петербург
Figure 10 — Song and Dance Ensemble “Khokhloma”, St. Petersburg

Мотивы гжельской росписи уместны в танцевальных композициях, образно-эмо‑
циональная линия которых выражает идеальные народные представления об умиротво‑
ренной природной красоте (иллюстрация 11). Кроме того, орнамент, который содержит 
в себе обилие рисунков, геометрических и орнаментальных построений, может рассма‑
триваться как основной источник в формировании художественного замысла. На его 
основе можно сочинять пластический танцевальный мотив, переводя плоскостные изо‑
бражения в пространственно-объемные и временные.

Иллюстрация 11 — Московский государственный академический театр танца
«Гжель»

Figure 11 — Moscow State Academic Dance Theatre “Gzhel”
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Современные представления о народном костюме включают интерес к его тра‑
дициям в мире театральной моды. Национальные мотивы стали одним из актуальных 
трендов, а изделия, созданные по мотивам народного костюма, имеют продолжитель‑
ное существование на сцене. 

Назовем некоторые характерные черты народного русского костюма, которые 
до сих пор используются дизайнерами и театральными художниками:

—	 силуэт прямого типа, который расширяется к нижней части, и в котором 
активно подчеркивается большой низ при  помощи обуви в  сборку, 
что способствует сложению обобщенного стилизованного узнаваемого 
образа в народной хореографии; 

—	 прямой тип покроя изделия, свободно ниспадающие линии создают 
плавную статность и исконно русскую горделивость, присущую манере 
исполнения народного хороводного танца; 

—	 симметрия структуры костюма с  закругленными линиями 
в  элементах, а  также в  украшениях придает визуальную стройность 
и ритмический строй характеру танцевального исполнительства; 

—	 геометричность костюма, которая представляет собой простые формы 
вроде квадрата, трапеции, треугольника, прямоугольника, отсылает 
к солярным знакам и символам Древней Руси; 

—	 украшение изделия при  помощи кружевных элементов, меха, 
вышивки, узоров, шитья, разных типов ткани декорирует и дополняет 
хореографические номера, придавая им яркую фольклорную образность; 

—	 добавление акцентного головного убора важно для  создания 
полноценного законченного сценического образа. 

Осмысление народного костюма современной массовой культурой может про‑
являться, например, в  использовании его образов в  графическом дизайне (создание 
корпоративных персонажей, использование человеческих сценических образов в лого‑
типах), проектировании костюмов для театральных действий, подиума, рекламы и про‑
мышленности. 

Е.Е. Левкиевская в работе «Народная одежда. Семантика и прагматика» отме‑
чает, что термин «русская одежда» или «народная одежда» часто обозначает не этно‑
графически аутентичную одежду, не реальный народный костюм, а некий обобщенный 
и часто очень условный «культурный стандарт» одежды (особенности кроя, вышивки, 
набор элементов одежды). Этот стандарт в глазах самого этноса или его соседей вос‑
принимается как эталон «русскости», «народности» и в условиях массовой культуры 
легко выхолащивается, теряет свою первоначальную семантику и функции, переходя 
в китч [20]. 

В.Е.  Добровольская отмечает, что  в  современных этнокультурных процессах 
проявляются этническая, престижная и  эстетическая функции костюма, а  на  регио‑
нальном уровне также в  определенной мере осуществляется рыночная конкуренция 
между производителями. При этом наблюдается тенденция к реконструированию тра‑
диционного народного костюма, но адаптированного к современному стилю одежды 
[11].

Как  видим, условия сценического существования требуют разного рода пре‑
образований бытовой одежды в  оптимальную униформу для  художественно-танце‑
вального исполнительства. Главным творческим приемом здесь является стилизация, 
которая в практике художественного проектирования танцевального костюма употре‑
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бляется в двух значениях. В первом случае под стилизацией понимается имитация того 
или иного исторического или этнического стиля. Во втором она предполагает исполь‑
зование комплекса художественных приемов, с помощью которых на основе первоис‑
точника создаются новые переосмысленные сценические варианты костюма. При этом 
мера приближенности к прообразам народных художественных промыслов может быть 
различной — от заимствования декора, силуэтного рисунка, цвета до обобщенной сце‑
нической версии регионального народного танца, отражающего особую атмосферу, 
культурный код того или  иного промысла. Точно так  же, как  художник-прикладник 
стилизует жизнеподобные формы в декоративные, добиваясь лаконичной выразитель‑
ности изображения, художник сценического костюма передает образное восприятие 
жизни в контексте гармонично уравновешенной формы.

Заключение. В конце исследования темы можно отметить, что анализ представ‑
ленных образцов сценических костюмов позволяет убедиться в наличии глубокой связи 
с вековыми традициями народного художественного творчества оформления костюма, 
который собрал в себе наиболее характерные черты национальной эстетики и художе‑
ственной стилистики. 

В связи с этим характерными чертами сценического танцевального народного 
костюма в  многонациональной России, возникшими из-за  специфики сценической 
демонстрации и современных эстетических ориентиров общества, можно назвать сле‑
дующие:

—	 существование в  системе художественной стилистики с  элементами 
игры, при которой в  костюмах применяется в  границах определенной 
допустимости искажение традиционной формы;

—	 исключение натуралистичности, в  иных случаях и  преувеличение 
изображения отдельных декоративных мотивов; 

—	 проявление декоративности в  ярком цветовом контрасте 
отдельных цветовых пятен, множественное присутствие в  костюме 
орнаментальности. 

Итак, теоретические положения проведенного исследования расширяют область 
историко-культурологического знания о  сценическом костюме и  проблемное поле 
народной хореографии в рамках проблемы сохранения и трансляции духовной состав‑
ляющей театрально -художественного наследия.
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STYLISTICS AND IMAGES
OF FOLK ARTS AND CRAFTS

IN COSTUMES AND CHOREOGRAPHY OF RUSSIAN DANCE ENSEMBLES

Abstract: The study discusses the embodiment of the style and images of folk crafts in 
the choreography and decorative design of Russian dance ensembles. The paper pro‑
vides examples of the adaptation of the symbolism of folk arts and crafts to the modern 
stage costume and aims to explore the peculiarities of using the stylistics and images 
of folk arts and crafts as reflected in the costumes and choreography of Russian dance 
ensembles. The research objectives involve the study of several dance ensembles of 
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Russia and the features of the performers’ costume design as well as the creation of 
choreographic plots and the dance pattern compositional design in the context of folk 
culture and Russian arts and crafts in different regions. V.M. Zakharov’s fundamental 
works on the history of regional folk choreography and Russian dance poetics became 
the theoretical and methodological basis of the research. The cultural-historical, struc‑
tural-functional and comparative methods along with the complex approach made it 
possible to analyse the use of stylistics and images specific to folk arts and crafts in 
stage costumes and choreography of national dance ensembles. The analysis was car‑
ried out relative to particular crafts and their characteristic features, with consideration 
of the artistic design of folk dances performed by different groups. The paper considers 
artistic stylistics and decorative stylisation with a stipulation of admissible distortion of 
the traditional form of folk crafts’ borrowed elements. The author comes to the conclu‑
sion on the close connection of the dance costume design with the age-old traditions 
in arts and crafts since the former has absorbed the most characteristic features of the 
national aesthetics and art stylistics, demonstrating examples of creative processing of 
the traditions into modern design.
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